Like Father, Like Son .......

Gleich nach der Premiere in Cannes sicherte sich Steven Spielberg die Rechte, um ein Remake von Hirokazu
Koreedas Film zu produzieren. Dazu kommt es hoffentlich nicht. Denn wer kdnnte von den Konsequenzen
eines Babytauschs einfiihlsamer erzéhlen als der Japaner?

ereits in der ersten Szene stellt der
Film seinen Titel infrage. Die Eltern
Nonomiya wollen den sechsjdhrigen
Keitaineiner Privatschule vorstellen.
Es ist ein Bewerbungsgesprach; die Familie
sitzt einer hoflichen Prafungs-
kommission gegeniiber. Die
Eltern hoffen, dass der Besuch
einer Privatschule dem Jungen
einen besseren Start ins Leben

sie und ihr Kind in einer adret-

ten Frontalitat; der Bildaufbau

ist symmetrisch. Die Nonomiyas erwecken
den Anschein einer mustergtltigen Familie.
Keita sei ein ruhiges Kind, sagt der Vater,
Misserfolge storten ihn nicht: Er komme
eher nach seiner Mutter.
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Spater, zu Hause, wird die Aufnahme in
die Schule mit einer Torte und Kerzen ge-
feiert - geradeso wie man einen Geburtstag
begeht. Aber es ist bereits ein erster Riss
sichtbar geworden, der sich durch das Bild

Die Weisheit der Kinder zeigt sich
darin, wie fasziniert sie von
erméglicht. Die Kamera fimt  Flugzeugen, Ziigen und Drachen sind

der Familie zieht. Die Floskel »Wie der Va-
ter, so der Sohng, auf die sich der internati-
onale Titel von Hirokazu Koreedas neuem
Film beruft, ist wie jede Redensart eine
Gedankenlosigkeit, in der sich gleichwohl

eine tiefe Wahrheit verbergen konnte. Der
Regisseur hélt sie der Frage wiirdig, sein Film
wird ihre Gultigkeit aus vielen Blickwinkeln
iiberpriifen. Der Originaltitel lautet jedoch
anders: SOSHITE CHICHI NI NARU ldsst sich mit
»Schlieflich Vater sein« tiber-
setzen. Wihrend die Redensart
die Entwicklung eines Kindes
bereits festschreibt, spricht
das Original nur von einem
Vater und stellt zugleich die
Schilderung eines Prozesses in
Aussicht, derlange dauern und
schwierig sein wird. Durch diesen Wider-
spruch zwischen Bestimmung und Freiheit
wird der Film mit einer Sicherheit navigie-
ren, die das Wissen um die Fragilitdt von
Identitit und Beziehungen nie verdrangt.



Kurz nach der Feier erhalten Ryota und
Midori Nonomiya einen Anruf von dem
Krankenhaus, in dem Keita geboren wurde.
Im Hospital wird ihnen eroffnet, dass dem
Personal der Entbindungsstation damals ein
Fehler unterlaufen sei und zwei Neugebore-
ne vertauscht wurden. Thrleiblicher Sohnist
in einer anderen Familie aufgewachsen, die
ihm den Namen Ryusei gab. Keita wiederum
ist das Kind des Ehepaares Saiki.

Bei der ersten Begegnung der Paare
wird deutlich, welch unterschiedlichen
Milieus sie angehéren. Ryota Nonomiya
ist ein erfolgreicher Architekt, Yukari Saiki
betreibt einen kleinen Elektrohandel. Die
Kinderfotos, die sie einander zeigen, legen
noch einen weiteren Gegensatz offen: Keita
ist auf dem Portrat streng herausgeputzt,
Ryusei hingegen ldchelt vergnugt vor bun-
tem Hintergrund. Beide Familien stehen
vor einem unertriglichen Dilemma und
mussen folgenreiche Entscheidungen tref-
fen. Es herrscht kein boser Wille zwischen
den beiden Parteien; sie teilen die Sorge um
das Wohl der Sohne. Aber dennoch ist es
unausweichlich, dass allen Beteiligten Leid
zugefiigt wird.

Die Verwechslung von Neugeborenen
ist ein haufiges, man konnte beinahe sagen:
beliebtes Filmsujet. Der Babytausch taucht
als Topos in diversen TV-Melodramen und
Horrorfilmen (Das OMEN) auf, dient aber
vor allem als Pramisse fur Komddien. Das
berithmteste Beispiel fiir dieses Register ist
Das LEBEN IST EIN LANGER, RUHIGER FLUSS,
mit dem der Werbefilmer Etienne Chatiliez
vor mehr als einem Vierteljahrhundert sein
Kinodebiit gab. Er nutzt die Ausgangssituati-
onals Anlass zu einer saftigen Satire; seither
gehort es zu den unverzichtbaren Konven-
tionen, dass die Familien aus unterschiedli-
chen Schichten stammen.

Auch Koreeda hélt sich an dieses Gebot
der sozialen Differenz, beschreitet aber ei-
nen anderen Weg als den der Kulturschock-
komadie. Er hat einen stillen Film gedreht,
der auf die zu erwartenden Wutanfalle und
Zusammenbriiche weitgehend verzichtet
und der Tragik in einem unaufgeregten
Tonfall Rechnung trdgt. Den Bruch, der
plotzlich durch das Leben der Figuren geht,
fangt er mit einer atmosphérischen Monta-
ge der Beobachtungen auf. Sein Anteil neh-
mender Blick bedarf nicht des Nachdrucks
der GroRaufnahme, lieber bettet er seine
Figuren in ihr Umfeld ein. Eine zuversicht-
liche Wehmut liegt iber diesem Film, ein
unsentimentales Einverstindnis mit dem
Leben, wie es in den Familienmelodramen
von Mikio Naruse und Yasujiro Ozu oder
auch den Grafischen Romanen von Jiro Ta-
niguchi herrscht.

Voller Empathie setzt Koreeda die unter-
schiedlichen Reaktionen der Elternpaare
und Kinder gegeneinander ab. Ihn interes-
sieren nicht die philosophischen, nicht ein-
mal die ethischen Implikationen dieses Di-
lemmas (obwohl die Frage nach Vererbung
und Sozialisation erwogen wird). Seinem
Film gebricht es an der Mechanik, zu der
dieser Konflikt andere Regisseure gewiss
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hause zu sehen sind. Bei Koreeda jedoch
sind es die Erwachsenen. Den Konflikt,
der nach erzdhlerischer Symmetrie hatte
verlangen konnen, schildert er vom Stand-
punkt Ryotas aus, den der Popstar Masaha-
ru Fukuyama eindriicklich spielt. Er leidet
nicht am starksten unter der Situation,
kommt aber am schlechtesten mit ihr zu-
recht. Kann der pflichtbewusste, ehrgeizige

Oben: Vater Nonomiya (Masaharu Fukuyama) mit Sohn Keita (Keita Ninomiya). Unten zusammen mit
Vater Saiki (Yoko Maki)

verfithrt hitte. Nattrlich schlagt er sich auf
die Seite der Kinder - schlieflich kann kein
anderer Regisseur diese heutzutage so gut
filmen wie er: mit dem richtigen Abstand,
ohne die Behauptung der gleichen Augen-
hohe und ohne ihnen erwachsene Worte in
den Mund zu legen. Er lisst sie kluge Fragen
stellen - aber er tut es nicht um der Losung
eines dramaturgischen Problems willen,
sondern voller Bewunderung fiir ihre Gabe,
die Widrigkeiten des Lebens zu meistern,
indem sie sie in den Fluss des Alltaglichen
einbetten. Die Weisheit der Kinder zeigt sich
in seinen Filmen schon darin, wie fasziniert
sie von der Mobilitét sind, von Flugzeugen,
Zugen, Luftballons und Drachen.

Bei Chatiliez sind es die Kinder, die stets
im Transit zwischen ihrem zweifachen Zu-

Architekt sich von den Projektionen befrei-
en, die er auf seinen Sohn, seine Sohne rich-
tet? Dazu musste er die Einsicht gewinnen,
die der andere Vater instinktiv besitzt. Ryo-
ta ist der Lernprozess aufgegeben, von dem
der Originaltitel spricht. Sein grofites Gliick
wire es, ein Vater zu werden, den Keita und
Ryusei einer Adoption fur wiirdig erachten.

Gerhard Midding
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